ett sant ansvar for vad folk har slitit
med, tdnkt och all den kénsla de har in-
gjutit i materialet — allt det ddr méste
man alltsa ha kdnsla fér, men sjélv far
man inte klippa en ruta fel; det tycker
jag 4r orittvist...

Filmklippning i dess mest férddlade
form beskrivs i filmlitteraturen som ett
fenomen som uppstar da tva scener, tva
begrepp, bredvid varandra bildar ett
tredje. En sorts symbolernas korsbe-
fruktning, eller attraktionsmontage”
som Eisenstein kallade det. Som film-
klippare &r det ytterst sdllan man kom-
mer i kontakt med material dir sddana
mojligheter finns, och jag 4r — faktiskt
— tveksam om jag skall beklaga detta.

jalvar jag fodd i Prag och har

fatt min utbildning pA FAMU.
1978 arbetade jag en kort period som
dramaturg pa Sveriges Television vid en
tid da nagra tjeckiska pjaser — med ka-
rakteristiskt inlindade budskap och sub-
til ironi — diskuterade for uppséttning.

“Hir i Sverige behover vi inte dolja ett
budskap, hér far vi ju sdga vad vi vill”,
var Kurt-Olof Sundstréms kommentar
till pjaserna.

Ja, i Sverige far man sdga vad man
vill. Det dr raka puckar, framférda av
okomplicerade figurer. Tyvdrr smittar
enkelheten ofta av sig ocksa pa rollka-
raktiren. Resultatet blir en platt och tra-
kig gestaltning.

Ar filmklippning gestaltning? Eller
bara hantverksskicklighet?

En god redigering kan liknas vid kej-
sarens nya klader; den syns namligen in-
te. Genom ett vdl utfort arbete skall en
filmklippare slussa sin publik genom
bildberdttelsen pa ett sdtt, som sa myc-
ket som mojligt liknar betraktandet av
en verklig handelse.

Publiken skall ha kdnslan av att de
sjédlva har kontrollen dver vad de betrak-
tar; de skall glomma att de ser pa en
filmduk och att det i sjdlva verket ar
jag/visom dndrar deras blickriktningar,
fokuserar at dem, ger dem 6versikt osv.

Allt det dar har att gora med identifi-
kation. Den klassiska avhingigheten
mellan innehall och form. Ar det nagon

som berdttar? Vem i sa fall? Om histori-
eninte har en beréttare, 4r vi — publiken
— vittnen till hdndelsen? Eller E
ledda av filmens regissor?

Och slutligen den viktigaste fragan —
hur identifieras kameran? Med vems
“6gon” ser vi? Med regissérens? Ja for
det mesta. Sjalv tycker jag att detta Ar
fel.

Vi har ndmligen ytterligare en ”iden-
tifikation” att ta hdnsyn till — publi-
kens inlevelse.

Men hur far dskddaren “tilltrade” tj]]
inlevelsen? Som redan antytts #r svaret
generande ldtt — helt enkelt genom att
regissoren placerar honom i handelsens
centrum. Med dskddaren i hindelsens
centrum blir kameraidentifikationen
séledes lika med publikens 6gon. Dy s
varje impuls i sceneriet — en mening,
ord, rorelse, handling — blir till impul-
ser, som far askadaren att dndra blick-
riktning, fokusera.

Om dessa blickriktningar, Ogonkast,
oversdtts till kameratagningar, s far jag
imin hand ett material, som pa ett orga-
niskt sétt foljer situationens utveckling.
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veckling.

Storsatsning
pa engelskt
filmmuseum

I september oppnar Museum of the Moving Image,
MOMI, i London. Med sina 43 utstallningsytor och
vdrldens storsta samling av Jilm och filmbilder, blir
MQMI ett filmmuseum utan motsvarighet i virlden,
skriver Dominique Joyeux, som ocksg ger en oversikt
over det engelska filmdret och Channel Fours ut-

Dominique Joyeux

i

D en storsta filmhédndelsen i
England under 1988 var varken
Sean Connerys Oscar eller den forestien-

de prqmiﬁren pé ytterligare en Bond-
film, inte heller invigningen av en ny
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10-duka.rs Multiplex-biograf. Det var i
s_tallet tillkomsten ay Englands forsta
filmmuseum.

Imitten av september i ar Oppnar Mu-
seum of the Moving Image (MOMI) si-

na dorrar for allmédnheten. Rent ekono-
miskt ar det ett unikum i England som
det férsta museum som kommit till
stand utan medel fran regeringen. Hela
projektet ar finansierat med privata me-
del och skall bdra sina egna kostnader.
Idén kommer ursprungligen fran Leslie
Hardcastle vid National Film Theatre
(NFT), och David Francis, forestanda-
re for National Film Archive (NFA).
MOMI har kostat 7 miljoner pund och
dr en trevaningars byggnad under Wa-
terloobron vid South Bank.

Det ar kanske overraskande att ett
filmmuseum inte byggts forr, med tanke
pa att NFA sedan linge kan skryta med
virldens storsta enskilda samling av
filmmaterial. Med ca 4 miljoner svart-
vita bilder, 400 000 firgfoton och 80000
filmer med en lingd pa 6ver en halvtim-
me, har NFA ldnge varit den viktigaste
utldningsinstitutionen for stora filmut-
stallningar och ett centrum fér kunnan-
de och information om film, utan mot-
svarighet i resten av virlden.

Museet har 43 utstillningsytor som ar
ldtta att bygga om.

— Det &r inte meningen att museet
ska fungera som en historielektion, sé-
ger David Francis. Vi foredrar att vilja
ut ett spektrum av olika 4mnen som till-
sammans skapar en 6verblick ¢ver fil-
mens historia: ljudfilmens tillkomst,
film som storindustri, ungdomskultu-
ren, TV som politiskt instrument, ut-
vecklingen av filmen som konstform,
historien om TVs respektive filmens tek-
nologi och deras samband — och
manga andra aspekter av filmen. Vi vill
garna se verksamheten som en bland-
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ing av filmisk tidsmaskin och en ma-
nl st
gisk atmoégirzcastle papekar att detta
Leshe att bli ett museumn som uppma-
komr.nfr tt nge-och-gdrna-rora”. Knap-
par till @ cka pa, kameror att anvanda,
par att tg[ klippa, skadespelare som
filme r att spela upp berémda scener
Ommea it prop-tag att promenera ige-
och et\t/isgst utrymme av museet kommer
ner as uppbyggandet av olika sorters
EE;Zfanfer; en drive-in-biograf, en Holly-
wood Hal
passage me
filmer sam

| of Fame, en parisisk galleri-
d olika excerpter ur berémda
tidigt som man ska kunna

>

den restriktiva praxis som fackforening-
arna tillimpar inom TV och film
Ogonbryn kommer att héjas da mari
(;lrar sig till minnes att 1988 ocksa var det
ar”dé engelska filmer, gjorda ay engels-
mén och om England, producerades i
Ostblocket darfor att det var billigare att
producera film dir.

Dgn forsamrade bytesbalansen ar an-
ledningen till att det amerikanska kapi-
talet flytt ur engelska studior och fran
den engelska filmproduktionen. Denna
har exempelvis féranlett den oberoende
amerikanske producenten Albert Broc-

coli att for forsta gangen pa 26 ar dra

M 2 . .: &
OMIs Upphovsmdn, David Francis (tv) oc

;ti?lgzrras(f)lur projektoger lagas, dagstag-

= speCirr; Visas kontinuerligt, hur man

av en log a effects: och en presentation
aterna magica-forestillning.

r?;?%i, komm?r 1988 att g4 till histo-

o Vattendr? ett ar som fungerade som
ilmproduﬁ are 1 engelsk film. Ett ar da
LR tionen i landet pa mellan-
ir gy eta full.st'andigt upphorde. Ett
elsk Fil, amerlk_anska kapitalet i eng-
Ar g 1o Produktion upphérde. Och ett
fick { 8€ingens monopolkommission
PPdrag att se over och forindra
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h Leslie Hardcastle.

tillbaka sitt team fran Pinewoodstu-
dion. Den nya James Bond-filmen kom-
mer i stéllet att spelasini Mexico: ett be-
slut som innebdr en besparing pa 5 milj
r for producenterna.
dogi?uatiogen 4r i stort sett 'densamm'a
for alla projekt som inbegriper ameri-
kanskt kapital. Ett sarskilt belysan-
de fall giller filmen The Wolves of
j hby Chase. :

ngfrﬁinsﬁandling 4r forlagd till norra
England med engelskt team oqh _sl_?_de:
spelare. Filmen spelades dock in1 & Jeg
koslovakien, i utkanten av Prag dax('i e
nordengelska miljoerna aterskapa fesr
P4 sa satt reducerades kostnaderpaB ob
filmen med en tredjedel. Ocksa BO

thZE}F;jr;SP Raggedy Rawney spelades in

: [ TTag. Flera engelska filminspel-
ningar ar planerade i Osteuropa, dir re-
geringarna gérna byter relativt billiga
Inspelningsresurser mot véstlig hérd-
valuta.

Men duen engelska filmindustrin brot-
tas oc.ksa‘med interna problem. De tva
organisationer som representerar film-
telfmkerna (fackfoéreningen ACTT) och
skddespelarna i film, TV och teater
(EQUITY) ér just nu foremal for rege-
ringsgranskning. Bigge fackfSrening-
arna dr s k closed shops, d vs en person
kan inte ansluta sig till EQUITY utan
att ha arbetat i en av fackforeningen
godkédnd produktion — men kan heller
inte arbeta i en sddan produktion om
han eller hon inte redan 4r fackfore-
ningsansluten. Samma exklusiva regler
géller for ACTT, vilket har lett till ett
Overhettat 16ne- och bonuslige, sarskilt
for dem inom televisionen som 4r lyckli-
ga nog att bade vara fackforeningsan-
slutna och ha fast arbete. Dessutom stal-
ler man kravet att varje filminspelning
maste anstédlla minst 20 tekniker, trots
att méanga producenter forsdkrar att de
klarar sig med farre.

Dérfor har nu arbetsmarknadsminis-
tern Norman Fowler uppdragit 4t Mo-
nopolies and Mergers Commission att
se over hela regelsystemet och foresla ny
lagstiftning.

De goda nyheterna inom den engels-
ka filmproduktionen géller — som van-
ligt — Channel Four, den fria TV-
kanalen. Mer in hilften av alla filmer
som gjordes i England forra aret inbe-
grep Channel Four. Under sina fem ar
har Channel Four helt eller delvis finan-
sierat 130 filmer, bland dem Om du dn-
da vore hdr, En manad pa landet, Teck-
narens kontrakt, Wetherby, Min skéna
tvittomat, Mona Lisa och Ett rum med
utsikt.

Pa senare ar har man ocksa deltagit i
finansieringen av internationella filmpro-
jekt som Paris, Texas, Offret och Min-
nen av lycka. Aktuella projekt ar The
Dressmaker av Tim O’Brien, On the
Black Hill efter en roman av Bruce
Chatwin och Paris by Night av David
Hare med Charlotte Rampling i huvud-
rollen. :

Kanske ar det 4nda just inom sektoyn
vilgjorda och intressanta lagbudgetfil-
mer (under 3 milj pund) som engelska
regissorer och producenter har mest att
hamta. Forr producerades dock med
fordel filmer pa mellanbudgetniva, som
tex Dodens filt, Triumfens ogonblick
_ men David Puttnam sokte sig 1986
till USA och Columbia, och Alan Par-

ker, Ridley Scott och Rolapd Joffé ver-
kar ha installerat sig dar for gott. Erfa-
renheten och kompetensen pa medel-
budgetniva inom den e_ngelska f{lmpro-
duktionen verkar alltsa att ha forsvur;

nit ur landet.
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